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"While denying human rights to women anywhere 

in the world, there can be no justice, no peace."

(Shirin Ebadi, Nobel Peace Prize)
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STAFF RESPONSIBLE OF BLACK TEARS PROJECT

Alejandra Corral (Kuska): authorship, project management and artistic realization 

Yolanda Feal: global development, organization and logistic 

Adela Fierro: communication
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SUMMARY

This project has managed to put together a work of art consisting in a tapestry in which have 

participated 2245 women of 46 countries.

The tapestry comprises a central piece (90 x 90 cm) that represents a woman lying down on a bench 

who’s heart has stopped because of grief.

��ȱ����ȱ����ȱ�����ȱ����ȱ����ȱ�Ĵ�����ǰȱ��ȱ���¢ȱ ���ȱ��������ǰȱ���ȱ��������ȱǻŗśȱ¡ȱŗśȱ��Ǽȱ�� �ȱ�¢ȱ
���ȱ��ě�����ȱ ����ȱ����ȱ����ȱ������������ȱ��ȱ���ȱ�������ǯȱ���ȱ������ȱ��ȱ�ȱ������ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ��ȱŘȱ¡ȱ
ŗŚȱ������ȱ���ȱ�������ȱ��ȱřȱ�����ǯȱ����ȱ��������ȱǻ�����Ǽȱ���������ȱ���ȱ�����ȱ������ȱ�¢ȱ���ȱ ����ȱ
whose human rights have been violated.

���ȱ ���ȱ ����ę��ȱ ��������ȱ �������ȱ ���ȱ �������ȱ  ���ȱ ��ȱ ���������ȱ ��ȱ ���¢����ȱ �������£�ȱ ǻ   ǯ
���¢�����������£�ǯ���Ǽȱ���ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ����������ȱǻ   ǯ�����������������ǯ���Ǽǰȱ����ȱę���ȱ
�������ȱ ����ȱ���ȱ�����ȱ��¡���ȱ������¢ȱ��ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ����ȱǻ��������ǰȱ�����Ǽǰȱ�����������¢ǯȱ
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TARGET

���ȱ��ȱ�ȱ�������ȱ��ȱ�����ȱ������¢ǯȱ����ȱ��ȱ���ȱ������ȱ �¢ȱ���ȱ��ě�����ȱ����������ȱ��ȱ������¢ȱ����ȱ��ȱ
��Ě�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ���ȱ��ě�����ȱ��ȱ���ǯȱ���ȱ���ȱ���ȱ��ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ������ȱ��������������ǵ

Alejandra Corral believes it can and this is why in the last few years the theme of her work has 

revolved around this aim: stirring peoples consciences to contribute to this transformation.

Art as an instrument for social awareness.

��������ȱ�����ȱ����ȱ�����ǰȱ���ȱ����ȱ��ȱ���ȱ����� ���ȱ��������à�ǯȱ���ȱ������ȱ����ȱ��ȱ��������ȱ�����ȱ
�������������ǯȱ��ȱ���ȱ������������ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ�ȱ����������ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ ���ȱ�ȱ�����ȱ������ȱ����ǰȱ
she would have during all the creational process (always longer than the observation term) the 

����ȱ��������ȱ��ȱ���ȱ�����������ǯȱ����ȱ ����ȱ�ě��ȱ���ȱ���ȱ���������¢ȱ��ȱ����ȱ�ȱ������ȱ������ȱ��ȱ���ȱ
participant’s conscience.

���ȱ���ȱ�� �¢�ȱ����ȱ����������ȱ�¢ȱ ����Ȃ�ȱ ����ǰȱ�����¢ȱ�������ȱ���ȱ��ȱ����ȱ��ȱ��ǯȱ���ȱ�����ȱ �ȱ
 ���ȱ���ȱ��ȱ����ȱ�������ǰȱ��������ȱ ����Ȃ�ȱ�����ȱ������ǯȱ����ȱ��ȱ �¢ȱ����ȱ�������ȱ���ȱ����ȱ�¡������ȱ
almost exclusively under femenine parameters:

Ȭȱȱ���ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ�ȱ�������¢ȱ�¡������ȱ�����¢ȱ ���ȱ���ȱȃ�����ȱ�����Ȅȱ���������ǰȱ
ȱȱȱ ����ȱ��ȱ����������ȱ�¢������¢ȱ��������ǯȱ���ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ����������ȱ ��ȱ����ȱ���� ��ǰȱ
   such as the cross-stitch.

-  Only women could participate in the execution of the tapestry. Any woman could 

ȱȱȱȱ�����������ǰȱ������������ȱ��ȱ���ȱ���ǰȱ������¢ȱ��ȱ������ǰȱ����������ǰȱ���ǯ

���ȱ ��ȱ �����ȱ��ȱ�������ȱ���ȱ�������ȱ ���ȱ�����ȱ ���ǰȱ����ȱ����ȱ��ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ����������ȱ
��ȱ���ȱ�������¢ȱǻ��ȱ��Ĵ���ȱ��������ǰȱ�� ���ȱ���ȱ�����ȱ��������ǰȱ���ǯȱǯǯǼǯ

The aim was to obtain as many participants as possible. We wanted to create a tapestry of huge 

����������ǰȱ ���ȱ���ȱ����ȱ����ȱ���ȱ�¢����¢ȱ��ȱ���ȱ����ȱ ����ȱ ������ȱ��������ȱ���ȱ�ȱ������ȱ�����ǰȱ
�������ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ�ȱ����������ȱ ���ȱ��ȱ���ǰȱ ����ȱ������ȱ��ȱ���ȱ������ȱ� �������ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ
�������ȱ����ȱ����������ȱ�� ���¢�ȱ���ȱ�¡�������ȱ��ȱ�����ȱ���Ĝ�����ȱ���ȱ��¡���ȱ�¡����������ǯȱ	���ȱ
that has been largely achieved.



6

ACTION PLAN

Ȭȱȱ��������ȱ�¢ȱ���ȱ������ȱ���������ȱ������ȱǻ
����Ǽȱ��ȱ���ȱ����ȱ�����ǯȱ�������������¢ǰȱ���ȱ
ȱȱȱ���������ȱ������ȱ���ȱ���ȱ�¡�������ȱ��ȱ���ȱ�����ȱ ��ȱ�����������ȱ��ȱ���ȱ������������ǯȱ
ȱȱȱ����ȱ���ȱ�����ȱ ���ȱę������ǰȱ���ȱ������������ȱ���ȱ��ȱ������ȱ���ȱ��������ȱ����ȱ��ȱ���ȱ
   artist.

Ȭȱȱ���������ȱ��ȱ���ȱę������ȱ��������ǯȱ����ȱ���ȱ������ȱ�� ��ȱ����ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ�����ȱ��ȱȱ
ȱȱȱ���ȱ�������¢ǰȱ������ȱ���ȱ����ȱ�����ǯȱ��ȱ��ȱ����ǰȱ��ȱ���ȱę���ȱ�����ǰȱ���ȱ������ȱ������ȱ��ȱ�ȱ
   team of around 9 volunteers.

Ȭȱȱ����ȱ����¡�����¢ȱśŖȱę������ȱ��������ȱ ���ȱ��������ǰȱ�ȱ�����ȱ�¡��������ȱ���ȱ�������ȱ
    was made and hanged on the social medias for the difusion of the project. The goal was  

ȱȱȱȱ����ȱ�ȱ�������ȱ������ȱ��ȱ ����ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ��� ȱ���ȱ�������ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ�����������ȱ
ȱȱȱ��ȱ��ǯȱ����������ȱ���ȱ�� ȱ������������ȱ��ȱ�������������ǰȱ��ȱ ��ȱ���������ȱ��ȱ������ǯȱ
ȱȱȱ���ȱę���ȱ�������¢ȱ����ȱ���ȱ���ȱę������ȱ��������ȱ ��ȱ�����ȱŗŘ��ǰǰȱŘŖŗŚǯȱ�����ȱ���ȱ����ȱ
ȱȱȱȱę������ȱ������ȱ ��ȱ��������ǰȱ���ȱ�������¢ȱ ��ȱ���������ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ�¡�������ȱ��������ȱ
   with the registry of participation and the promotional video.

Ȭȱȱ���ȱ����ȱ��ȱ��ȱ�¡�����ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ��ȱ��ȱ�����ȱŗŖȱ��ě�����ȱ������ȱǻśȱ��ȱ�����ȱ���ȱśȱ��ȱ
ȱȱȱ���ȱ����ȱ��ȱ���ȱ ����Ǽǰȱ ���ȱ���ȱ���ȱ��ȱ�������£���ȱ���ȱ�������ȱ��������������¢ȱ��ȱ����ȱ�ȱ
ȱȱȱ�������ȱ������ȱ������ǯȱ�����ȱ ���ȱ���ȱ�¡��������ȱ��ȱ���ȱ�������¢ǰȱ �ȱ ���ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ
ȱȱȱ����ȱ��ȱ�������������ȱ ���ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ���ȱǻ����ǰȱ�Ȭ������ȱ���ȱ��������ȱ
   about the project).

Ȭȱȱ����ȱ���ȱ�¡��������ȱ¢���ȱ��ȱ����ǰȱ��ȱ ���ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ�������¢ȱȱ
ȱȱȱǻ�����¡������¢ȱ����ȱŘŖŗśǼȱ�¢ȱ��ȱ��������������¢ȱ���� ��ȱ�������ȱ
����ȱ���ȱ���ȱ
ȱȱȱ����ę��ȱ�������ȱ����ȱ���ȱ����ǰȱ��ȱ ���ȱ��ȱ����ȱ���ȱ�������������ǰȱ ���ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ
ȱȱȱ���¢����ȱ�������£�ȱ���ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ����������ǯ

��ȱ���ǰȱ���ȱ�������ȱ ���ȱ����ȱ���ȱ� �ȱ¢����ǰȱ����ȱ����ȱŘŖŗřȱ��ȱ����ȱŘŖŗśǯȱ����ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ���ȱ��������ȱ
�����¡������¢ȱŞşŞŖȱ ������ȱ�����ȱ��ȱ��������������ȱ ����ǰȱ���ȱ��ȱ�������ȱ���ȱ���������ȱ�����ȱ
�����ȱ�¢ȱ���ȱ������ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ����ȱ��������ȱ�������ǯ

����ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ������ȱ�����������ǰȱ��ȱ��ȱ�ȱ�������ȱ����ȱ�¡�����ȱ���ȱ���������ǰȱ������ȱ �¢ȱ��ȱ��ȱ��ȱ
 ����ȱ��ȱ��ȱ��ȱ��������ȱ��������������¢ǰȱ��ȱ����ȱ����ȱ������ȱ���ȱ����¢ȱ��ǯ
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CONTEXTUALIZATION OF BLACK TEARS IN THE FIELD OF SOCIAL ART 

��ȱ���ȱ���ȱŗşŝŖ�ǰȱ��������ȱ���¢ȱ�������ȱ�����ȱ�ȱ����������ȱ���ȱ�������ȱ��������ȱ������ǰȱ��ȱ ����ȱ
������������ȱ����������ȱŜȱ¢����ȱ��������ȱ��ȱ����������ȱǰȱ�����¢ȱ ����ȱ���ȱ�������ȱ���ǯȱ����ȱ����ȱ
��ȱ����������ȱ��������ǰȱ��ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�ȱ����ȱ�����ȱ����������ȱȬȱ��¡����ȱ���ȱ�������Ȭȱ
����ȱ����ȱ ������������¢ȱ����ȱ��������ȱ ��ȱ ���������¢ǰȱ�����ȱ������ȱ ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ȱ�����ǯȱ
�����ȱ��ȱ����ǰȱ��ȱ���ȱ����ȱ����ȱ����ȱ ����ȱ�����ȱ����ȱ���ȱ���ȱ ����ǰȱ�������ȱ���ȱ������ȱ����������ǯȱ
����������ǰȱ����ȱ��ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ�����ǰȱ��ȱ��������ȱ ���ȱ���ȱ�������ȱ��������ȱ��ȱ ����ǰȱ��ȱ����ȱ
2200 have participated in its accomplishment. 

�ȱ��¢ȱ �����ȱ ��ȱ������ȱ ��ȱ ����ȱ �����������ȱ ������ȱ ���ȱ ���ȱ ���¢ȱ ������������ȱ ����ȱ ���ȱ ��� ���ȱ ��ȱ �ȱ
vindication of the traditional knowledge of women made invisible and undervalued as "minor 

����Ȉǯȱ���ȱ���¢ȱ���ȱ����ȱ����ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ���������ȱ�����ȱ��ȱ������ǯȱ����¢ȱ������ȱ������ȱ���ȱ����ȱ
Arachnology to define the use of fabric as text in feminist art in the latest decades of the  twentieth 

������¢ǰȱ ����������ȱ�ȱ���������ȱ�����ȱ ����ȱ ���ȱ����ȱ�����������ȱ ��������ȱ�ȱ����������������ȱ��ȱ ���ȱ
�������ȱ�¢��ȱ��ȱ�������ȱǻ������ǰȱ�ǯȱŗşŞŞǼǯȱ����ȱ������¢ȱ��ȱ�������ǰȱ��ȱ����ȱ�����ȱ ���ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ
�����ȱ��ȱ ����ǰȱ��ȱ����ȱ���ȱ��ȱ���ȱ��¢�ȱ ���ȱ ����ȱ���������ȱ������ȱ��������ȱ�����ȱ�����ȱ�������ǯȱ

������ȱ���ȱ��������ǰȱ��ȱ���ȱ����ȱ������ȱ��ȱ ����ȱ���ȱ������ȱ ��ȱ��������ǰȱ���ȱ	�����ȱ������ȱ������ȱ
���¢�ȱ�����ȱ��ȱ����ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ���ȱ����ȱ����ȱ����¢ȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ������ǯȱ���ȱ�����ȱ����ǰȱ����ȱ
�������ȱ����ȱ��������ȱ�����ȱ ���ȱ������ȱ���ȱ���Ȃ�ȱ�������¢ȱ��ȱ������ȱ� �������ǰȱ�������ȱ���ȱ��������ȱ
����������ȱ ��ȱ ������¢ǯȱ ��ȱ ����ȱ ������¢ȱ���ȱ ����ȱ ����ȱ�����ȱ ����������ȱ ��ȱ������ȱ ��������ȱ ��ȱ ��Ȭ
participant in the accomplishment of creation. 

�����¢ȱ����ȱ�������ȱ�����ǰȱ ��ȱŘŖŗŗǰȱ������ȱ������ȱ ��ȱ����ȱ����ȱ���������ȱ���ȱ���ȱ���£�ǰȱ ����ȱ ���ȱ
���ȱ���ȱ��ȱ���ȱ���ȱ������ȱ��ȱ����ȱ���ȱ ����ǰȱ���ȱ��ȱ�������ȱ��ǯȱ��ȱ����ȱ�����ǰȱ�����ȱ��ȱ�ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ
�ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ������ȱ�������ȱ�¢ȱ�����ȱ�����������ȱ��ȱ�ȱ������ȱ���ȱ��������ȱ������ȱ��ȱ��� ��ȱ
ǻŘŖŖşǼǰȱ ����ȱ��������ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ����������ȱ���������ȱ�������������ȱ���������ǯȱ

�����ȱ�����ȱ�������ȱ������ȱ��ȱ������ȱ ���ȱ�����ȱ��������ȱ���ȱ��ȱ����ȱ�����¡�ȱ��ȱ������ȱ���ǯȱ���ȱ����ȱ
����ȱ �����ȱ ��ȱ������£�ȱ �����������ȱ ���ȱ ��ȱ ����ȱ ���������ȱ ��ȱ �ȱ �������ȱ ����ȱ �������ȱ �������ȱ ���ȱ
becomes invisible even when its victims suffer a few meters away from us: sexual slavery to which 

���¢ȱ ����ȱ���ȱ���������ǯȱ��ȱ����ȱ��� ���ȱ���ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ��������ȱ��������ȱ��ǰȱ��ȱ����ȱ����ȱ
���������ȱ��ǰȱ��ȱ��������ǯȱ�������ȱ��ȱ����ȱ	��£¤��£ȱ��¢�ǰȱ��ȱ���ȱ������¢ȱ�����ȱ���ȱ���ȱ�� ȱ������������ȱ
���ȱ��������ȱ��ȱ�ȱ���������ȱ �¢ȱ��ȱ���������ǱȱȈ��ȱ���ȱ������¢ȱ��ȱ���������ǰȱ���¢ȱ���������ȱ��������ȱ
can be heard and this is the lesson that have learned those who somehow try to shake the sleeping 

������ȱ����������ǯȈǻ	��£¤��£ȱ���Çǰȱ�ǯȱŘŖŗřǰȱşŖǼǯȱ

��ȱ����ȱ������ȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��� ���ȱ����ȱ����ȱ���ȱ��ȱ���������ǰȱ���ȱ��������¢ȱ����ȱ���������ȱ
����ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ�������¢ȱ���������ȱ����ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ������ȱŘǰŖŖŖȱ ����ǯȱ
��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ����ȱ����ȱ��ȱ���ȱ������ȱ�ȱ�����¢ȱ�������ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ�����ǯȱ��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ ���ȱ��ȱ
approaching a process to society beginning with its display in spaces like women's associations or 

university areas. 

�¢ȱ���ȱ������ȱ������ȱ���������ǯȱ���ǯȱ��������ȱ��ȱ	�����ȱ�������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ���ȱ���ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ���������¢ȱ��ȱ����������
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������ǰȱ�ǯȱǻŘŖŖŞǼȱ���ȱ���ȱ��������ǯȱ�����ǰȱ���ȱ�������¤�ǯȱ

��������£ǰȱ�ǯȱǻŘŖŖřǼȱ������ȱ���¢�ǯȱ�����ǰȱ���ȱ�������¤�ǯȱ

�����������ǰȱ �ǯȱ ǻŘŖŖşǼȱ Ȉ���ȱ ������ȱ ��ȱ ��ȱ ������ȱ ���ȱ ������ȱ ���ȱ ��������ȱ ��� ��Ȉȱ ��ȱ ȱ 	�� ���ȱ
�¡����������ǯȱ�����ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ��������ȱ��������ǯȱ�������ȱ��¢ǯȱ���������¢ȱ��ȱ���������ȱŗŝȬ
ŗŞȦŖşȦŘŖŖşȱ
����ǱȦȦ   Řǯ��ǯ���Ȧ��������Ȧ�������Ȧ�����������¡������������Ȧ�������������������������ǯ
���ȱǻ���������ȱ��ȱ��¢ȱŘşǰȱŘŖŗŚǼȱ

���Çȱ	��£¤��£ǰȱ�ǯȱǻŘŖŗřǼȱȈ���������ȱ��ȱ������¢ǯȱ��������ȱ�������ȱ���ȱ���������������ȱ����������ȱ��ȱ
������ȱ��������ǯȱȈȱ
��������ȱ���ȱ��ǯŗǰȱ�ǯŞŝȬŗŗŗȱ

������ǰȱ�ǯȱǻŗşŞŞǼȱȈ�������������Ǳȱ���ȱ�����ǰȱ���ȱ��¡�ǰȱ���ȱ���ȱ������Ȉȱ��ȱ�������ȱ��ȱ������Ǳȱ�������ȱ
��������ȱ�������ǰȱ�� ȱ����ǰȱ��������ȱ���������¢ȱ�����ǯ
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��ȱ������ȱ���������ȱ�����������¢ȱ���ȱ�����ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ�������ǰȱ�ȱ���Ȭ������ȱ�����������ȱ�����ȱ
���ȱ����ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ������������à�ȱ������ȱ���ȱ����ȱ�������ǯȱ����ȱ�����������ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ�������ȱ
���ȱ����ȱ���������¢ȱ ��ȱ ��������ȱ���ȱ�������ȱ ���ȱ ���������ȱ�������������ȱ����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ
Tears.

�����ȱ�����ȱ ��ȱ��������ȱ ���ȱ��ȱ�������ȱ�������ȱ��ȱśǰŖŖŖȱ�����ȱ���ȱ�����������¢ȱ���ȱ����ȱ����Ȭ
���������ȱ������ȱ������ȱ��ȱ���ȱ�������������ȱ��ȱ���ȱ������������ȱ����������ǰȱ��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ�����¢ȱ��ȱ
material.

The events so far have received financial support from both institutions and private companies.

FINANCING
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EXHIBITION  PLAN OF BLACK TEARS´TAPESTRY

��������¢ǰȱ ��������ȱ ���ȱ ���������ȱ ������ȱ ����������ȱ ������ȱ ���ȱ ���ȱ �¡��������ȱ ��ȱ ���ȱ ������ȱ
�������¢ȱ ��ȱ ����ȱ ��ȱ ��ǰȱ ����ȱ ��ȱ�������ǰȱ �¡��������ȱ�����ǰȱ ��������ȱ �������ǯǯǯȱ �����ȱ ���ȱ����ȱ ��ȱ ���ȱ
�������ȱ��ȱ����ȱŘŖŗśǯȱ

Confirmed exhibitions of the artwork for the following dates and locations:

Ȭȱ����ȱŘŖŗŚȱǱȱ�����ǰȱ�������Ǳȱ��������¢ȱ��ȱ����������ǯȱ���Ç�ȱ��������Ȃ�ȱ������

Ȭȱ����ȱŘŖŗśǱȱ������ȱ�������ȱ��ȱ������Ȧ������Ȧ� ��£������ǰȱ������ȱ�¢ȱ�������Ȃ�Ȧ�������ǯ
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EXPOSURE FEATURES

LOGISTICS REQUIREMENTS FOR THE EXHIBITION 
OF BLACK TEARS´ PROJECT

����ȱ��� ȱ ���ȱ����ȱ��� ���ȱŝȬŗśȱ��¢�ȱ���ȱ��������ȱ���ȱ�¡��������ȱ��ȱ���ȱ����� ���ȱ��������Ǳ

Ȭȱ���ȱ�������¢ȱǻŗŚȱ¡ȱŘȱ������ǰȱ�������ȱ����ȱřȱ�����Ǳȱŗ��ȱ����ȱ�ȱ�������ȱŘȱ¡ȱřǰřȱ������ǰȱ����ȱȱȱȱ

ȱȱȱ�ȱŘȱ¡ȱŜǰśȱ������ȱ���ȱ����ȱ�ȱŘȱ¡ȱŚȱ������Ǽǯȱ���������ȱ��ȱ���ȱ�����ȱ���������ǰȱ���ȱ��ȱ����ȱ

  parts can be exhibited.

- Register of participants.

- A promotional video of the project.

- Merchandising (t-shirts).

Ȭȱ���ȱ�������¢ȱ ���ȱ��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ ���ȱ ���ȱ������ǰȱ��ȱ������ȱ����ȱ�ȱ����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�¢ȱ
   means of ropes. 

- The Register of participants will be hung on the wall or similar. 

Ȭȱ�ȱ��������ȱ���ȱ���ȱ��������¢ȱ���������ȱ���ȱ���ȱ��� ���ȱ��ȱ���ȱ�����ǯȱ
Ȭȱ���ȱ�������������ȱ���������ǰȱ ���ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�ȱ�����ȱ��ȱ�������ǰȱ���ȱ���¢ȱ������ǯȱ
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PRESS DOSSIER

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ����ȱŘŖŗř

Ȭȱ
����ǰȱ��������ȱŘŖŗř

Ȭȱ���ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ������ȱ�����ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

ȬȱŘŖȱ�������ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��������ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�������ȱ����£ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�����ȱ�������ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ��������ȱ�������ǰȱ�������¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ������ȱ�����ǰȱ���ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�������ȱ����£ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�����ȱ�������ǰȱ������ȱ���ǰȱ�����ȱŘŖŗŚȱ

Ȭȱ����¢�ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ���ȱ��������ȱ¢ȱ��à�ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�������ȱ����������à�ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ��Ç�ǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�����ȱśȱǻ���Ǽǰȱ�����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ������ȱ������ǰȱ��¢ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ������ǯ���ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

ȬȱŘŖȱ�������ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�������ȱ����£ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��������ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ�����ȱ�������ǰȱ������ȱ���ǰȱ����ȱŘŖŗŚȱ

ȬȱŘŖȱ�������ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����ǰȱ����ȱŘŖŗŚȱǻ���ǯȱśśǼ

Ȭȱ��ȱ����ǰȱ����ȱŘŖŗŚ

Ȭȱ��ȱ����������ǰȱ����ȱŘŖŗŚ
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SPONSORS

ASSOCIATIONS, INSTITUTIONS AND CORPORATE PARTNERS

BENEFICIARIES
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Associations and groups that have collaborated with at least 40 women:

Black Tears hands (Volunteers in the manufacture of the artwork):

������������ȱ�����������ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ�����£�ȱǻ�������Ǽ

������������ȱ�����������ȱ��ȱ��Û�ȱ������ȱǻ�������Ǽ

�����ȇ�ȱ�����������ȱ���ȱ�������ȱǻ�������Ǽ

���������ȱ
���� ����ǰȱ���������ȱ���ȱ�����ȱ�����������ȱǻ�������Ǽ

�����ȱ�ȇ����ȱ��ȱ��������ȱǻ�������ȱ���ȱ��������Ǽǰȱ
������ȱ�����ȱ��ȱ��������ȱǻ�������ȱ���ȱ

��������Ǽǰȱ���¦�ȱ�����ȱ��ȱ��������ȱǻ�������ȱ���ȱ��������Ǽǰȱ������ȱ
������ȱ��¢ȱǻ�������ȱ

���ȱ��������Ǽǰȱ����ȱ	���£ȱ���Ç�ȱǻ�������ȱ���ȱ��������Ǽǰȱ��������ȱ
��¢��ȱ�����ȱǻ�������ȱ

���ȱ ��������Ǽǰȱ �����ȱ�������ȱ ��¢��ȱ ǻ�� ���ȱ ��������ȱ ��������Ǽǰȱ 	���ȱ 	���££�ȱ ǻ�� ���ȱ

��������ȱ ��������Ǽǰȱ ��������ȱ �����ȱ ǻ�� ���ȱ ��������ȱ ��������Ǽǰȱ �����ȱ ����¢ȱ ǻ�� ���ȱ

��������ȱ��������Ǽǰȱ��������ȱ����������ȱ ǻ�� ���ȱ��������ȱ��������Ǽǰȱ ������ȱ
����ȱǻ�� ���ȱ

��������ȱ��������Ǽǰȱ�����ȱ��������ȱǻ�� ���ȱ��������ȱ��������Ǽǰȱ��������ȱ���������ȱǻ�� ���ȱ

��������ȱ ��������Ǽǰȱ ���Ç�ȱ ������Ȭ��������ȱ ǻ�� ���ȱ ��������ȱ ��������Ǽǰȱ �������ȱ 	������ȱ

�����ȱ ǻ�� ���ȱ ��������ȱ ��������Ǽǰȱ ������ȱ ������ȱ ǻ�� ���ȱ ��������ȱ ��������Ǽǰȱ �����ȱ ��ȱ

����·�ȱ���£�ȱǻ�������ȱ��ȱ������ȱ������£�����Ǽǰȱ������ȱ��ȱ����·�ȱ������ȱǻ�������ȱ��ȱ������ȱ

������£�����Ǽǰȱ�����ȱ
�����£ȱ��ȱ����·�ȱǻ�������ȱ��ȱ������ȱ������£�����Ǽǰȱ����ȱ��ȱ����·�ȱ

���£�ȱǻ�������ȱ��ȱ������ȱ������£�����Ǽǰȱ��������ȱ��������ȱǻ����������ȱ��ȱ���ȱ��� ���Ǽǰȱ�·���ȱ

��ȱ��ȱ������ȱǻ����������ȱ��ȱ���ȱ��� ���Ǽǯ
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MORE INFORMATION

Asociación Arte y Concienciación Social

Email: alejandrac@arteyconcienciacionsocial.com //  blacktearsproject@gmail.com

Communication email: adelaf@arteyconcienciacionsocial.com // comunicacionblacktears@gmail.com

Phone: +34.600.50.90.68

Website: www.arteyconcienciacionsocial.com 

Facebook: Black Tears Project

� �Ĵ��Ǳ @Blactears100
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We can not close our eyes on the barbarity of sexual slavery. It is in 

our hands to change things. It only takes a small step of each of us. 

Together we can do it.


